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Esta ponencia tiene como objetivo analizar y congiee algunos mecanismos a los que
recurren quienes ejercen el Poder en el Feudalgemamente constituido, legitimando
su posicion mediante la transmision a toda la slaciede unos mensajes verbales y
visuales que al fin resultan muchas veces compl&ries.

Partimos de un principio de interpretacién histrigie, al menos en lineas generales,
conviene precisar: el Feudalismo actlia comeistemaen el que sus cuatro estructuras
fundamentales -economia, sociedad, organizacionitigaol e institucional vy
manifestaciones culturales- se encuentran intimesamretacionadas, de tal forma que no
es posible entender una de ellas sin la participade las demas.

Al formular de partida nuestro propdsito hemos espa implicitamente algunas
hipotesis de trabajo. En primer lugar, que el Pdeledal necesita legitimarse y utiliza,
entre otros recursos como son la formulacién idgo#) la actividad legislativa, la
accion judicial y la coercién violerftael marco propagandistico que le proporcionan la
liturgia y el templo romanico; segundo, que en estéeco se desarrolla una forma de
lenguaje audiovisual en el que la imagen romanica y el sermén son audwe
coincidentes en su forma y contenidos.

Todo ello nos lleva a comentar la primera partetitidb con el que hemos denominado
a esta intervencion: “Una funcién ¢marginal? dentagen roménica”. Un rapido
vistazo a la historiografia nos muestra que si liéenelacion entre arte y sociedad
romanicos cuenta con lejanos y conocidos preceslerdts marcos tedricos y

metodologias utilizados hicieron que buena parteuteconclusiones quedasen con el



tiempo superadds Generalizando, cabria afirmar que en los Ultiiempos los
trabajos sobre la iconografia romanica se han admtbasicamente en los siguientes
aspectos. De un lado, los estudios formales, egueda concrecion de estilos, talleres
y cronologias constituyen objetivos en si mismesptio, la elaboracion de catélogos
teméticos que bien pueden ser utilizados como éudatumental para otros estudios.
Finalmente, muchos abordan la imagen roméanica celermento de adoctrinamiento
religioso, teoldgico y ético-moral, comprendiendi@®dlisis de las categorias estéticas
y las interpretaciones simbdlicas. Desde hace tiewignen realizandose obras de gran
calidad que abarcan alguna o todas estas cuestjoadas que no dejan de sumarse
nuevas y magnificas investigaciofiegero ninguna de ellas plantea si quiera lo que
hemos enunciado como nuestro objetivo central.

Para lograrlo vamos a utilizar una metodologia idisttiplinar en la que quieren
integrarse la historia social y cultural, la Litera y la Retorica, la Historia del Arte y
el andlisis propio del lenguaje audiovisual. Nuwestrarco cronolégico de referencia
seran los siglos Xl al XllI, entre los que se deskr el arte Roméanico y en los que el
Feudalismo experimenta su periodo de plenitud.uamto al ambito geografico, en esta
ocasion nos cefiiremos a Castilla, pero ya advestigug como sistema de referencia
gue el Feudalismo constituye para el conjunto deElsopa occidental, con las
consabidas diferencias regionales, y como lenguajersal y uniformizador que es el
Romanico, pensamos que nuestros supuestos soaldgdi@ una geografia mucho mas
amplia.

Proponemos un esquema que sigue los pasos exgstemtela comunicacion,
comenzando por el emisor y su mensaje, esto eda pdentificacion del comitente de
la obra artistica y de la ideologia que trata dedmitir; continuamos con una referencia

al sermén y el adoctrinamiento verbal y finalizanoas el trabajo del artista y la



plasmacion de la ideologia, integrando un aspeatoemtendemos fundamental: como

se construye el tiempo en la narracion, en elaelase crea asi un discurso legitimador.

1. El comitente y la ideologia cristiano-feudal.

Para identificar a un comitente del Arte en la épatel Romanico debemos
preguntarnos quién financiaba las obras artistidasrespuesta es inmediata: aquellos
gue, de forma individual o colectiva, desempefiab@nfuncion de liderazgo social en
el mundo del Feudalismo. Asi, podemos hablar deamtas, nobles laicos, alto clero
secular, monasterios y concejos, pero todos elogen un denominador comun al
encontrarse inmersos en un universo profundamemteeatio por el pensamiento
cristiano y por el sistema feudal.

Cuando el comitente encargaba la obra figurativaardaca plasmaba en ella toda su
carga ideoldgica, convirtiéendose en su respondabiectual. Esa ideologia quedaba
sélidamente establecida, tanto en lo religioso cemdo profano, pero desconocemos
de forma precisa hasta qué punto para el artisteyrp escultor, mas alla de aportar su
repertorio técnico era factible salirse de la line@rcada. Cuestiones como los temas
concretos a representar y la construccion delaedatian ser, con toda probabilidad,
decididos por el maestro de la talla o de la pmt&n el primer caso -el de los temas
seleccionados- resultaban determinantes el repertiar costumbre y la capacidad
técnica; en cuanto a la composicion de la narracidnduda era cuidadosa o al menos
suficientemente planeada, como la posterior ejéoutécnica de la obra, y debia ser
una propuesta del artista que el comitente podeatar en su integridad o modificar a

conveniencia. En consecuencia, cabe afirmar glieeldad del artista era minima.



Vayamos sobre el comitente y la ideologia que tatgalasmar, en la que como ya
hemos sefialado convergen dos lineas de fuerzai@ssnel pensamiento cristiano y el
sistema feudal.

En la mentalidad de un noble laico o eclesiasteaglellos siglos centrales de la Edad
Media dominan dos ideas que habian sido enuncidelamanera definitiva por San
Agustin, fundamentalmente en su conocida obra “lind&l de Dios”, ambas
sustentantes de esa ideologia cristiano-feudpkreepcion de la realidad, de raigambre
platénica, y la concepcién del tiempo. Ellas cafstr absolutamente el mensaje de la
obra figurativa romanica, expresado por el artista mas o0 menos acierto técnico, con
mayor o menor despliegue iconogréfico.

En el pensamiento agustinidnel tiempo es finito, limitado en su principio plar
Creacion y en su final por el Juicio de las alntestal forma que la Biblia, el libro
sagrado que es en si mismo una historia del tigmpwano, se estructura exactamente
de la misma manera, pues comienza con el Génetsmjina con el Apocalipsis,
existiendo un hito fundamental: la vida y muerte Glesto. Durante este tiempo la
humanidad camina hacia un final feliz con el qegdra el triunfo de la Ciudad de
Dios, de la Jerusalén Celestial y de su imageertalr-al modo platénico-, la Iglesia,
tras dura pugna con Babilonia, la ciudad terreeflpgcado condenada al Infierno. Se
trata pues, segun San Agustin, de la lucha deiddades y la Iglesia del filo del primer
milenio aportard su grano de arena intelectual s hastoria de la Salvacién: para
ayudar al ser humano a alcanzarla, protegiéndolErmEmigo fisica y espiritualmente,
ha sido conformada una estructura jerdrquica qui ila armonia celestial, ha sido
creado el orden feudal, entendido no solo comoep&rf-por sagrado- y justo sino
también como necesario para alcanzar la Vida Etétaes recordemos que este orden
surge tras una evolucién secular, acelerada desd®dunda mitad del X, y para

alcanzarlo la nobleza feudal ha convertido al camaelo en dependiente,



apropiandose los medios de produccion, de la ti€8ia duda, este proceso de
sometimiento de la mayor parte de la sociedad itabasunas formas de legitimacién
eficaces.

El Feudalismo, en su etapa de plenitud, conformasistema en el que existe una
estructura econdmica caracterizada por unas fojanasjuizadas de propiedad de los
medios de produccién Por propiedad jerarquizada entendemos diferemitedes o
calidades, entre los que sobresalen, por un ladgmplificando la cuestion, la
“eminente” o “plena”, que la ostenta el sefior, gysiede vender la tierra, cambiarla,
transmitirla en herencia, arrendarla, etc., todo &Isu entera voluntad. Por otra parte
tenemos una propiedad util, segun la cual el campeetenta un derecho de uso. Este
campesino paga anualmente una serie de derechosediar, en especie, en metalico,
en trabajo o de forma mixta, de tal forma que mediaesos pagos el campesino
reconoce implicitamente la propiedad plena sefiorial

Esas formas de propiedad jerarquizadas determimaiuanto a la estructura social la
instauracién de unas relaciones personales, medastjue el campesino establece con
un sefior una vinculacion de dependencia. Todo seflenta asi con vasallos
campesinos, juridicamente libres pero sujetos gb g derechos seforiales. Podemos
afirmar que, en torno al afio 1000, no existe el@Eaicampesino ni tierra sin sefor.
Mas las relaciones de dependencia personal ndaddexen Unicamente entre sefiores y
campesinos, sino también entre los mismos sefideessta forma, un rey o un conde,
por mencionar algunos sefiores laicos, pero inalasobispo o un abad, pueden contar
con vasallos de calidad nobiliar pero de inferiategoria. Esta generalizacion de los
vinculos personales lleva a crear un esquema dss gae afectan al conjunto de la
sociedad, de tal manera que se conforman compiegdlas que la recorren desde su
cabeza hasta la base. Un sefior serd mas podesogo ouds compleja y extensa resulte

su red de vinculaciones personales y familiaremyprendiendo en la misma a otros



sefiores -emparentados con el primero o no-, a ANk y bienes de diversa
naturaleza (raices, muebles o semovientes). Acesfanto denominamos “clientela”.

En tercer lugar, la estructura politico-institu@bgse encuentra a su vez influenciada por
el predominio de esas vinculaciones personaletalderma que existe una confusion
en la organizacion politica entre el sentido pablprimordial, por ejemplo, en el
desaparecido mundo romano- y el privado, que pa@d al sistema feudal. Esta
confusién afecta a la propia concepcion de la etra politica y si nos detenemos en
las formas de actuar de quienes ostentan el Padantd el periodo plenomedieval,
observaremos inagotables muestras de la misma., sQu& hace el mitificado conde
castellano Fernan Gonzalez cuando hacia el afica®&@ de hecho, aunque no por
derecho, de manera independiente de su sefior Inauray de Ledn? De esa manera,
muchas veces un cargo publico o un titular cuatquile un sefiorio que lo ostenta y
ejerce por delegacion de un superior, funciona etieddo exclusivamente a sus
propios intereses personales, familiares o cliargsl

Y finalmente la cultura, caracterizada por la pdsiccentral que en ella ocupa la
Iglesia, que desempefia casi en exclusiva el usa escritura. De hecho, son hombres
de Iglesia -Adalberdn, obispo de la ciudad francdsa.aon, y Gerardo, obispo de
Cambrai- quienes ponen por escrito poco antes fiel1800 -cuando se encuentran
totalmente consolidadas las otras tres estructl@asFeoria de los Tres Ordenés”
Segun esta, la sociedad tiene forma piramidal stexi tres estamentos cuya
participacion es indispensable: en la base, mdsagoor su namero superior, estan los
campesinoslgboratore3, quienes con su trabajo procuran el sustentorrabtée los
demas; en el medio, la noblezzel{atore3, cuya funcion guerrera tiene como objetivo
la proteccion de este ordenamiento frente a losneyus exteriores e internos -las

diversas formas del Mal estan siempre al acecharigtiano-; y en la cuspide, los



eclesiasticosaratorey, quienes siendo de mejor calidad por su mayoximidad a
Dios, procuran la salvacién de esta sociedad, tdelgssia.

La formulaciéon de esta Teoria de los Tres Ordesesresi misma un ejercicio de
legitimacion del Poder feudal, pues utiliza la ¢gdh cristiana basada en San Agustin
para fundamentar el nuevo orden social. Como hafioeado més arriba, este es un
orden perfecto, creado a imitacion de la Jerus&@étestial, cuyos miembros se
disponen en un orden jerarquico segun su mayor rmearticipacion en la esencia
divina. Es ademas el Unico capaz de procurar \@&si@n eterna, la meta a la que aspira
tanto de forma individual como colectiva la Iglesiastiana, por lo que resulta un
ordenamiento sagrado en su origen, funcionamiedgstino.

No es en absoluto casual que en el siglo XI se tmmpa evolucion formadora del
orden feudal y se formule su ideologia y que ea es$ma centuria se cree un lenguaje
artistico universal, europeo y uniformizante, quseda trasladar a la sociedad no solo
unas concepciones teoldgicas, las de la culturalsdominada por la Iglesia, sino
también una ideologia econémico-social. La estidiacidencia cronolégica entre la
plenitud del arte Romanico y del Feudalismo esienisma enormemente elocuente al

respecto.

2. El sermon y el adoctrinamiento verbal

En el momento actual nos hallamos en una fasealnit® la investigacion en este
aspecto mediante el que pretendemos analizar daidal entre la labor catecumenal
eclesiastica y la ideologia cristiano-feudal, sobpado que aquella refuerza la funcién
que en este sentido cumple la imagen romanica. /Aéis, pensamos que el sermon,
como elemento fundamental de adoctrinamiento, &n@cicomo un elemento previo y

posterior a la visualizacion de la imagen; dichootta forma: quien vive en el mundo



feudal y llega a una iglesia para asistir al oflititrgico o por cualquier otro motifpse
encuentra en el lugar de acceso con un mensajeaqpeiori pudiera parecer
ininteligible y, sin embargo, algunos conceptomesdes pueden ser bien percibidos.
Por ejemplo, la idea del Bien representada porlésgsantos, escenas biblicas, etc.,
contrasta rapidamente con la del Mal, identificaola los seres monstruosos o deformes
que pueblan el Roméanico. En este contexto iconimgrafjuien se enfrenta al Mal son
guerreros, caballeros o infantes, inmediatamentiados a una realidad social
perfectamente conocida por el espectador. Estataalemaniquea y basica se ajusta sin
embargo en su simplicidad al esquema conceptuallee propia sociedad transmite el
clérigo. Es ademas una idea que, ya en el intdebbremplo, se ve reforzada cuando ese
espectador escucha un sermon bien cuidado ennfefgren el contenido y que a la
salida del oficio litirgico es de nuevo percibidaualizada.

La Iglesia siempre ha basado su propia existemcia enidad dogmatica y este fue un
objetivo perseguido especialmente por la Reformag@iana desde finales del siglo
XI. En este contexto, la formacion intelectual @eljo clero se constituyé en una
constante preocupacion para las jerarquias edieagspues cuando existe ignorancia
es facil caer en el error, esto es, en la herddaello dan buena fe las constituciones
sinodales de los siglos sucesivos y la proliferacié catecismos en numerosas diocesis.
Simultaneamente elrs praedicandifue muy desarrollado, apoyandose en modelos
anteriores, en especial desde la llegada en el Xigl de las 6rdenes mendicantes. Del
estudio sobre las fuentes y la bibliografia queimes realizando podemos sefialar ya
algunos temas y recursos utilizados en este arferdea habitual que nos ayudan a
comprender cdmo el sermdn se convierte en un psdénstrumento de legitimizacion
del orden social establecido.

Asi, en la homilética de los siglos XIl y Xl saeconocibles los temas e imagenes

romanicos y cabe afirmar que el sermon conectaezdke con las realidades sociales:



la proteccion debida por los sefiores a sus cangeegita indefensiéon de los pobres; la
actividad sefiorial, fundamentalmente el ejerci@gdas armas y la caza (la cetreria); los
beneficios espirituales derivados de la actividgdasa para el campesino; y por
supuesto, la moral cristiana y el pecado.

Junto a los temas, también los recursos empleadeste discurso oral tienen similitud
con los que emplea el arte Roménico en su lengisgal, contraponiendo dualidades
gue representan respectivamente el Bien y el Mdemés, el sermoén utiliza por
definicion un lenguaje popular, con la intenciéimmurdial y expresa de apelar a un
receptor cristiano, mediante el empleo de vocativiemas exclamativas o
exhortaciones. Todo ello se refuerza con la preparadel sermén como un discurso
integro y bien estructuraddhéma —normalmente la epistola del digrothema,
introductio thematis, divisio thematis -subdivigidlilatatio-, conclusion), entre cuyas
fuentes, junto a las que se denominantoritates 4a Biblia, florilegios aparecen otras
facilmente comprensibles por el receptor, como $ms exempla, similitudines,

proverbios y refranés

3. La creacion de un discurso legitimador mediantanagenes y la construccién del

tiempo en el relato.

Resulta obvio afirmar que el artista plasma un mjensediante un lenguaje susceptible
de ser interpretado. Ademas de sus cualidadeséicpide su conocimiento o dominio
de un repertorio de imagenes mas 0 menos extermo ggé otros recursos cuenta? Son
sabidos los que posiblemente resultan mas evidegltegpresionismo, que deforma o
exagera la realidad y emplea colores vivos, tottpagln la intencién de impactar en el
espectador; el naturalismo, buscando en la reatid@drodea al artista, especialmente

avanzado el siglo Xll, modelos facilmente idengfites para el observador; la



composicién, simple, destacando los temas y el@aagenciales y jerarquizando las
figuras; el simbolismo, tratando de mostrar uno &s mignificados que relacionan la
forma evidente con concepciones méas profundas..eBibargo, existe otro recurso
fundamental: la manera en la que el artista cre@iogramas, compone un relato en el
que la construccién del tiempo es fundamental.

Nuestra hipotesis es la siguiente: para entend@ragrama romanico no es suficiente
el andlisis de las imagenes aisladas y la captad®nsu significado individual
(iconografia), ni siquiera la comprension geneedl sentido, en el contexto social e
ideoldégico marcado por el comitente, algo que vibaeiendo tradicionalmente el
método iconoldgico. Nos apoyamos aqui en la metgdial de analisis de la obra
audiovisual, en la que para proceder al estudirogp de las imagenes es necesario en
primer lugar comprender el desarrollo diacronia,férma de la cadena temporal
utilizada para construir obras apoyadas sobre stractura narrativa; solo después
puede procederse a una lectura ideoldgica, singhddic., es decir, a la comprension
absoluta de la obt

Esta metodologia se aplica basicamente al anfilisigo y cabe preguntarse si ello es
posible para las imadgenes romanicas. Nuestra Biséés que si, y puede hacerse por
una razon bien simple: el artista romanico quiergar algo, narrar, como hemos dicho,
con mayor o menor profusién de imagenes, con @aehas o menos complejo, lo que
dependera de sus cualidades técnicas, repertosiildades econdmicas, etc. Pero lo
cierto e innegable es que se trata de una narrgoidrsimple que sea y pese a que esa
narracion esté basada en imagenes fijas, que eotearde movimiento.

Vamos a definir la narracion como el relato o emgién de una accion o serie de
acciones de unos personajes en un tiempo —en a&m Romanico, el cristiano-
feudal- y en un espacio -el de las Dos Ciudades-tr&a, por consiguiente, en este

método de identificar los siguientes elementosadestructura narrativa: quiénes son los



actuantes, cual es la secuencia temporal de léragccual es la secuencia espacial.
Hemos de realizar en este momento una precisiooliaasmente fundamental: como
veremos, en el caso del Roméanico no siempre esblposealizar una Unica
reconstruccion de la secuencia temporal de lashasc@ero cuando en un programa
aparecen escenas biblicas, es decir, referidasermpa humano situado entre la
Creacion y el Juicio Final, son advertidas en laxtmalel espectador no solo como
episodios reconocibles de la historia sagrada queaysucedido o esta por venir, si no
gue se constituyen ademas en precisas referenmasl@gicas para el espectador,
absolutamente fundamentales para contextualiziiselirso y comprender todo el resto
de imagenes y escenas que las acompafan.

De la aplicacién de este método de analisis a épamncretos pueden deducirse
interesantes conclusiones referidas al tema quenesntratando. Vamos a llevarlo a
cabo en tres iglesias romanicas, todas situadda provincia de Segovia y datadas
entre finales del siglo XllI e inicios del XIlI: Saviguel de Sotosalbos, Nuestra Sefiora
de la Asuncion de Duratén y San Miguel de Tenzuela.

San Miguel de Sotosalbos.

En la galeria porticada meridional de la magnifigasia de Sotosalbos se representan
las siguientes escenas:

(Fig. 1)

En este esquema que hemos realizado numerandagdibsles, remarcamos una escena
capital: la Epifania, la adoracion de los Magolliéb en Belén, promesa de Redencion
hecha realidad y simbolo también de la necesaged#acion de cualquier poder
terrenal a la naturaleza divina de Cristo. Permmademos afirmado, este episodio es
ademas una referencia cronoldgica que sirve pareular un discurso en el que

proponemos una lectura de derecha izquierda.



Asi, se abre con la presentacion de una imagercioadlmente identificada con las
almas a la espera de su Salvacion, invitadas &iparten el banquete cristiano -las
aves picoteando frutos-; a continuacion la Epifagiee sirve de referencia para toda la
narracion con el sentido mencionado; y despuédiepdo de ese momento de la
Redencion encarnada- sucesivas imégenes claranusmntgficadas con el Mal -los
seres monstruosos como basiliscos, arpias, sirettasp con el Bien —probablemente,
los leones™. En este contexto de la lucha que libran las io$ades -que volvemos a
ver en la puerta del templo, con el emparejamidatta sirena y los leones guardianes-,
hay dos referencias precisas -capiteles 3 y 8f@anlEion de un grupo social facilmente
identificable: la nobleza feudal, cuyo cometidolaslefensa de la Jerusalén Celestial,
de la Iglesia, frente al asalto de un Enemigo ditua veces abiertamente y otras
escondido, dentro de la misma sociedad. Una aludaya a un grupo social necesario
para la propia subsistencia del orden cristiano.

Todo este programa se completa con nuevas aluserese enfrentamiento en los
numerosos canecillos exteriores.

(Fig. 2y 3)

Nuestra Sefiora de la Asuncién de Duraton.

Una interpretacion idéntica podemos encontrar €glésia de Duraton, también en la
galeria situada al sur. Veamos la ubicacion deécloss:

(Fig. 4)

En esta ocasion vemos no una, como en el caso tdsaflms, si no dos referencias
biblicas -capiteles 4 y 10, el nacimiento de Crigtta Epifania- que permiten una
reconstruccion de la secuencia temporal mucho metssp, estructurando un relato en
el que de nuevo el simbolismo del bestiario faité@stos transporta a un escenario de
combate donde una vez més la nobleza -capiteleg 12- resulta indispensable.

Particularmente interesante es el numero 14, gneskl noble que mediante la caza se



prepara para ejercer su funcion se encuentra ¢aftery también expuesto al engafio y
la corrupcion del Mal, personificado en la sirena.

(Fig. 5y 6)

San Miguel de Tenzuela.

Por los motivos que venimos explicando desde elidnde nuestra intervencion
realmente pensamos que las interpretaciones prgesdeodrian aplicarse a la préactica
totalidad de las iglesias romanicas. Pero traema®lacion la pequefia iglesia de
Tenzuela pues en ella la cuestion se simplificahisimo al contar tan solo con dos
capiteles historiados, situados en la Unica pudetaacceso al templo; de hecho, ni
siquiera existen referencias temporales precisésrara de escenas biblicas.

En el capitel que encontramos a la izquierda akéranen la iglesia, vemos unas aves
enredadas en tallos vegetales que las aprisionael;derecho, dos parejas de guerreros
se enfrentan a pie. Si la explicacion habitual gdrarimero de los temas es la de las
almas atrapadas por el pecado, en el segundo defugrentender la lucha que el
hombre libra contra el Mal, representados amboseadientes por nobles totalmente
vestidos para el combate. El noble, el guerrembsiiza asi no solo a su grupo social,
caracterizado por una funcién conocida, si no a wldgénero humano. De esta forma,
la ausencia de referencias cronoldgicas y la giénacadn simbdlica permite establecer
un nivel de abstraccion mas elevado; podriamosusochablar del viejo concepto
griego de losaristoi, los mejores, aquellos que se encuentran portamaainoral y
conocimiento cualificados para ejercer el gobiefteda sociedad, pero ello excede la
intencién y las limitaciones de espacio de estrweincion, cuyo propdsito no es si no

presentar nuevas lineas de trabajo e interpretacion

(Fig. 7y 8)
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2. Epifania

3. Caballeros enfrentados
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S. Basiliscos atacando a serpientes
6. Grifos
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1. Deteriorado janimal fantastico?; 2. Restaurado; 3. Hojas de acanto y
uvas; 4. Nacimiento de Cristo; 5. Aves picoteando viiias; 6. Vegetacion
entrelazada; 7. Arpias; 8. Aves picoteando plantas; 9. Ovejas y cabras;
10. Epifania; 11. Centauros y dragones; 12. Lucha guerrero y monstruo;
13. Grifos; 14; Halconeros y sirenas
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! Este trabajo se integra en un proyecto de inasitig que dirige el autor, titulado
“Imagen Romanica y legitimacion del Poder feuddifianciado por la Universidad
SEK de Segovia. Fue presentado en el coloquionatéwnal “Relegados al Margen.
Marginalidad y Espacios Marginales en la CulturadMeal”, celebrado en el Instituto
de Historia / CSIC de Madrid durante los dias 7de9marzo de 2007. Al respecto se
han publicado los siguientes articulos: GONZALEZ ESTA, Begofa /
LARRANAGA ZULUETA, Miguel: “Anélisis comparado dealconstruccion visual del
tiempo: Cine e imagen romanica en su representagbtiempo presente”. MARZAL,
Javier / GOMEZ, Francisco J. (editletodologias de analisis del film. 1. Congreso
Internacional de Andlisis FilmicoMadrid, 2007, p. 631-639; LARRANAGA
ZULUETA, Miguel: “Representaciones militares y lexgiacion del Poder feudal en la
iconografia roméanica”’Armamento e Iconografia de la Antigliedad y la Afdad
Media en HispaniaSegovia, 2006 (en prensa).

2 Entre la amplia bibliografia sobre el tema, undadeaportaciones mas interesantes y
recientes es la de ALFONSO, Isabel / KENNEDY, HugreSCALONA, Julio
(editores): Building legitimacy. Political discourses and forntd legitimation in
medieval societied eiden-Boston, 2004.

% Las obras més conocidas, las de HAUSER, Arnidistoria social de la Literatura y
el Arte Barcelona, 1982; y SCOBELTZINE, Andr&l Arte feudal y su contenido
social Barcelona, 1990.

* La bibliografia al respecto es ingente, pero cagj@mplo muy reciente de estos
trabajos de alta calidad sefialaremos el de LOZANGPEZ, EstherUn mundo en
imagenes: La portada de Santo Domingo de Sdfedrid, 2006.

® Utilizo la ediciéon delLa Ciudad de Diogealizada por Santos SANTAMARTA y

Miguel FUERTES, Madrid, BAC, 2000. De especial igteal respecto es el libro XV.



® Acerca de la compleja cuestion de la propiedaddkwgue aqui simplificamos en
exceso, en mi opinion el mejor analisis sigue ezidde ESTEPA, Carlos: “Formacion
y consolidacion del Feudalismo en Castilla y Le@n torno al feudalismo hispénico
Avila, 1989, p. 157-256.

" ADALBERON DE LAON: Poéme au roi RobertEdicién a cargo de Claude
CAROZZI, Paris, 1979. Es de sobra conocido el éstqde sobre el mismo realizé
DUBY, Georges:Los tres 6rdenes o lo imaginario del Feudalisnhadrid, 1992.
Recientemente Theo M. RICHES ha defendido su tesitoral, tituladaBishop Gerard

| of Cambrai (1012-51) and the representation ofhauity in the Gesta Episcoporum
CameracensiunKing’s College of London, 2005.

8 Recordemos la funcién social del atrio y el partipuesta de relieve por BANGO,
Isidro: “Atrio y portico en el Roméanicespafiol: Concepto y finalidad civico-litdrgica”.
Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqugia) n°® 40-41, (1975), p. 175-188.
° La bibliografia sobre la homilética medieval esiadante y de especial interés el
trabajo que viene realizando el Seminario de Estudiledievales y Renacentistas
(SEMYR) de la Universidad de Salamanca, donde sephhlicado las investigaciones
de autores como Pedro CATEDRA, Manuel A. SANCHEArturo JIMENEZ, por
poner algunos ejemplos.

9 Entre la abundante produccién bibliografica, mamejs como referencias
conceptuales y metodologicas las de RICOEUR, Peampo y narracion Madrid,
1987; VILLAFANE, Justointroduccién a la teoria de la imageNadrid, 2003; JOLY,
Martine: La interpretacion de la imageBarcelona, 2003; CATALA, Josepa imagen
compleja Barcelona, 2005; GONZALEZ CUESTA, Begofianalisis de la obra

audiovisual Segovia, 2006.



! Para las interpretaciones iconogréficas, nos basdommamentalmente en REAU,
Louis: Iconografia del arte cristianoBarcelona, 2000. Para el bestiario, la obra de

GUGLIELMI, Nilda: El Fisi6logo. Bestiario medievaMadrid, 2002.



